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anto a cultura popular como o folclore sao termos

utilizados por diversos agentes para lidar com um

conjunto de manifestacoes populares. Tais termos,
sao constantemente adotados pelo senso comum, pelas agéncias
de fomento a cultura, como também por estudiosos e
pesquisadores, tornam-se assim, categorias que servem para
tentar compreender, demarcar e/ou organizar manifestacoes
distintas. Nesse sentido, partindo da pesquisa sobre uma danca
centenaria encenada na cidade de Taperoa, localizada no cariri
paraibano, por nome de Cambindas Novas e sua construgao
como parte integrante de um conjunto de manifestagoes
populares, evocadas como pertencentes a uma “tradicao”, se
procura neste trabalho perceber como estes termos, folclore,
cultura popular, “tradicao”, sao percebidos pelos diferentes
atores que participam do universo das manifestacoes populares
taperoaenses.

Para estudarmos as Cambindas e seus brincantes — rel,
rainha, vassalos, dama do passo/pago, dama da boneca, Dona
Leopoldina, porta-estandartes, mestre, contramestre e
Cambindas — tem se feito um investimento na busca da
compreensao de como estes sujeitos se percebem e sao
percebidos pela cidade e seus moradores, fugindo da busca de
uma origem das praticas simbolicas expressadas nas
manifestacdes e folguedos populares. O investimento no
trabalho de pesquisa nos permitiu observar continuidades e
descontinuidades na percepcao e construcado do que o0s
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participantes entendem como historia, tradicdo, cultura popular
e ser parte daquela localidade.

Diferentes sentidos

Segundo Camara Cascudo (1965), os mais antigos grupos
que dangavam em frente as igrejas de Recife, capital de
Pernambuco, tinham o nome de Cambindas e “seriam eles a
velocidade inicial do que se originou o maracatu” (op. cit. p.125).
Para Alvarenga (1982), a palavra maracatu nao era corrente ou
mesmo utilizada entre os paraibanos e que a danga Cambinda
seria um cortejo que seguia uma boneca, em sintese, a encenagao

seria semelhante ao maracatu pernambucano.

Como podemos observar a bibliografia sobre esta
manifestacao, percebe-se que as Cambindas foram encaixadas
em um tempo distinto e distante do tempo dos estudiosos do
folclore. Ao esbogar um quadro onde a praxis destes estudos e
suas medidas intervencionistas perpassam no cotidiano destes
individuos, podemos notar o quao profundo sao os discursos e as
relacdes de poder no 16cus da pesquisa em questao. Nao se trata
aqui de descrever a Cambinda numa perspectiva alocronica,
mas de uma percepgao de que “a negacao da coetaneidade
torna-se intensificada a medida que o distanciamento de tempo

passa de um interesse explicito para um pressuposto teorico
implicito” (Fabian, 2013, p. 73).

Durante o trabalho de campo observamos que as
Cambindas Novas ndo se reconhecem nos maracatus
pernambucanos, nem a eles denotam a sua origem. Para os
Levinos, muitos confundem as Cambindas Novas com os
Maracatus, pois a danga também carrega uma boneca negra no
“cortejo”. Para os mais velhos brincantes, a Cambinda chegou a
Taperoa, por meio de um negro descendente de escravos, que
passando ali conheceu e ensinou ao também negro Joao Levino,
esta danga que para eles, é originaria do continente africano.
Esta narrativa de ancestralidade marca distanciamentos e
distingdes entre o que ¢ Cambinda e o que nao ¢ Cambinda para
os seus praticantes. A familia Levino ¢ responsavel por carregar
consigo a “tradicao” de dancar Cambinda, devido a isso ha na
genealogia da danca representantes desta familia no comando
do grupo. Hoje, esta representatividade ¢é incorporada pelos
irmaos, Ednaldo Levino e Maria Helena, bisnetos de Joao
Levino. Ambos remetem a histéria da propria familia a historia

da Cambinda.
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E neste contexto que a palavra “tradicio” ¢ pelos sujeitos,
interpretada e construida. Neste sentido, notamos que o carater
polissémico da pratica Cambinda aponta variados horizontes,
que vao muito além dos textos de folcloristas, pois o fato de
dancar e ser Cambinda, nao se apresenta em um contexto
estatico, e sim inserido em um contexto histérico, politico e social
da cidade. O lugar dos festejos e das manifestagdes artisticas em
Taperod, neste caso da danca Cambinda, ¢ algo vivido pelos seus

integrantes.

Através da observacao participante notamos que termos
como cultura popular, folclore e “tradicao” sdo arenas de
disputas, tanto para os que vivem os folguedos tidos como
tradicionais como para as agéncias de fomento cultural ali
presentes. Ao olhar as imagens das nocdes de folclore que
atravessaram o campo dos estudos da chamada cultura popular
ainda ¢ possivel enxergar uma cristalizacao atribuida as
manifestacdes artisticas expressadas por determinadas classes
sociais. Entende-se aqui a cultura dos pobres e subalternos, uma
demonstragao explicita de rela¢ées de poder sob e em volta do
que se entende da cultura, como forma de vida e tradigao das
classes populares o do que deveria ser a cultura do trabalhador.
Assim, “cultura popular nao ¢, num sentido ‘puro’, nem as
tradigdes populares de resisténcia a esses processos, nem as
formas que as sobrepdem”, mas cabe esta ser analisada numa
perspectiva em que a torna “terreno sobre o qual as

transformagdes sao operadas” (Hall, 2003, p. 232).

Portanto, para entender as Cambindas dentro de
relacdes sociais e conhecer o espago da cultura popular como um
lugar de construcao e de criacdo, ¢ preciso ressaltar que as
questoes sobre as percep¢oes de que musica e danga nao se dao
apenas em determinado grupo social, mas se situam em um
contexto imerso por diferentes grupos e seus interesses em
nomear e consagrar o que ¢ “tradicao” do que “nao ¢ tradicao”,
ou melhor, sao muito mais do que danca e cangdo, mas,
sobretudo disputas por espagos a cultura, ao lazer, e as festas,
revestidos pela organizacao familiar e representacao politica.

Apontamos que o caminho mais positivo para a
compreensao do universo em questao ¢ manter distancia de uma
perspectiva que apenas enxergue perda, resgate, preservacao, e
autenticidade. Até o presente momento, podemos perceber que
ao observar os integrantes das Cambindas, nao apenas no espaco
restrito da encenacgao de sua dancga, mas dentro dos festejos locais
e das interacdes e disputas cotidianas por significado que sentidos
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mais complexos comecam a aflorar. As manifestacoes
carnavalescas, por exemplo, como os blocos, o boi de carnaval,
os papangus, e a propria Cambinda, sao apresentadas em
Taperod sao envolvidas pelas relagdes de parentesco, filiacoes
politicas partidarias, e/ou de afinidades.

A Cambinda em Taperoa correlaciona variados espacos
de atuacao e no presente da pesquisa tais espagos eram mais do
que disputados, eram negados e interditados por diferentes
agentes para a articulacao da danca. Aspecto este que demonstra
quao profundo é/era as disputas politicas na cidade. Dimensoes
que s6 poderiam ser compreendidas através das aliancas que a
familia Levino (e seus nucleos familiares) mantinha e rompia ao
longo dos anos. Lacos que incidiam diretamente sobre a
apresentacao publica do cortejo naquela localidade. Tal cenario
nos remete a um universo largamente preenchido por regras,
etiquetas e conhecimentos do viver cotidiano. Narrativas sobre o
cotidiano que remetem ao passado, refletem o presente e
projetam o futuro.

A Cambinda é uma dentre as muitas situagdes sociais
possiveis em Taperod, ¢ uma “categoria de interacao” (Mitchell,
1956). Os sujeitos que praticam a danca Cambinda respondem
ao passado através de suas construcoes simbolicas e renovacoes,
e nao se configuram como um apelo de resisténcia ao novo, pois
o passado, o presente e o futuro tém oferecido “ao grupo
substratos culturais, com os quais os membros se identificardao”
(Grinewald, 2012, p. 191). Observando o cotidiano, e os
diferentes significados e a valorizacdo conferida pelas
Cambindas a determinados momentos, que ndo por acaso sao as
festas, acreditamos que a Cambinda ¢ muito mais do que danga
e cancao, além de um espago de disputas, ¢ um espaco de
"cultura", "tradi¢ao" e quica renovagao, como também de lazer

revestidos pelas relagoes sociais.

Sendo assim, destacamos que o investimento no trabalho
de campo e sua reflexividade (Guber, 2004) permitem a
construcao de reflexdes sobre os discursos sobre o que deveria
ser a “tradicao” do grupo, como também do fazer antropologico
no campo dos estudos de performances.
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